lI- 2006-2007 projet de recherche sur la notion de geste
instrumental

quatuor augmenté
A- Elaboration des modéles
B- Reconnaissance de ces modeéles

C- Comparaison des modeles ==> interprétation



Une recherche musicale

2 ans de collaboration : séances de travail réguliéres avec les membres du
quatuor Danel

captation du geste (Nicolas Leroy, Emmanuel Flety, Mathias Demoucron)
suivi de geste (Frederic Bevilacqua)

analyses des pratiques musicales (Nicolas Donin, Maylis Dupont, Samuel
et Jacques)

esquisses (Florence)
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élaboration
des modéles gestuels

- €laborer ou énoncer des modeles gestuels
- couvrir ainsi un large vocabulaire de modes de jeu,

- pour affirmer qu'un certain nombre de modes de jeux N = Vs = Sm
distincts sont caractérisés par des descripteurs gestuels ETNCHE. o shdipuld " $oov "z 1 M kg
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8 familles de
modes de jeu distincts

Quatuor Danel
Févrler 2007
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Ce qui 5" est avéré intéressant, ce n'cst pas tant le signal d"un capteur pris individucllement que le comportement des signaux gestuels 1'un par rapport &
1" autre

lere conclusion : nous sommes capables d'énoncer des profils caractéristiques gestuels de modes de jeu et de dire gu'ils sont typigues.



mémes analyses pour le 2éme violon, I'alto et le violoncelle
Ici, profils gestuels comparés violon1 et alto
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Conclusions : - le systéme de captation est au point
- nous sommes capables de modéliser n'importe quel geste



B- Reconnaissance de ces modéles

Une fois ces modeles gestuels élaborés, il faut étre capable de les reconnaitre par |’ application de “suivi gestuel” dans Max, et ce

dans différentes situations :
-quand ils sont énoncés individuellement /quand ils sont joués dans un contexte musical / quand ils sont interprétés différement

par le méme instrumentiste ou joués par un autre instrumentiste. (esquisses en duo, en quatuor)

C- Comparaison des modeéles ==> interprétation

En comparant les modeles gestuels, les différences sont d’autant plus intéressantes qu’elles sont des informations qui nous
renseignent sur I'interprétation. Ce sont ces propriétés d’interprétation qui peuvent étre riches de sens pour une exploitation avec
I'électroacoustique.



